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BERNARDINO AVILA 


Ene tanto calor, se está terminando 
una obra francamente notable en el 
sur bonaerense. Es el primer Museo del 
Ladrillo, en la sede vieja de la firma Ce- 
rámicas Ctibor SA, que en 2005 cum- 
plió su primer siglo. 

El origen de la fábrica vieja de ladri- 
llos es el mismo que el de la ciudad de 
La Plata. En 1882 y para construir su 
nueva capital, la provincia convoca a 
Carbonier y Portalis para que monten 
una fábrica ladrillera, de modo de tener 
provisión propia de materiales. En 1905 
compra la fábrica el ingeniero checo 
Francisco Ctibor, que 
venía de trabajar en 
Francia con Gustave 
Eiffel y ganaba en su 
patria nueva la licita- 
ción para construir la 
cloaca máxima de la 
ciudad. Ctibor hizo su 
obra y se transformó 
en proveedor de la- 
drillería para cons- 
trucciones platenses, 
porteñas y del interior. 

La flamante firma 
tenía su planta en 52 
hectáreas de terreno 
porque se cavaba la 
materia prima al pie 
del horno. Equipada con modernos hor- 
nos Hoffman, arrancó con 140 obreros, 
generador eléctrico propio y capacidad 
de producción de 30.000 ladrillos por día. 
La cadena de producción era impresio- 
nante: excavadoras, trencitos de 12 zo- 
rras y locomotora a vapor que recorrían 
vías instaladas por el campo, moldea- 
doras, secadoras y hornos. Lafábricafue 
planeada como establecimiento mode- 
lo y tenía un conjunto de edificios de gran 
unidad morfológica, que incluían desde 
la vivienda de la familia Ctibor hasta un 
barrio obrero con todos los servicios de 
enfermería y almacén y hasta una pe- 
queña comisaría propia. Como se hacía 
en esos tiempos idos, la arquitectura y 
los materiales eran de primer nivel, pen- 


Un museo 
para el ladrillo 


En las afueras de 
La Plata se están 
completando los 
trabajos del primer 
Museo del Ladrillo en 
la planta vieja de los 
Ctibor. Un espacio 
industrial de 
primer orden. 


sados para durar. Para darse una idea, 
el barrio obrero que alojó inmigrantes eu- 
ropeos, libaneses y turcos, se mantuvo 
hasta 1976 en funcionamiento, cuando 
fue desactivado. 

En 1960 se dejó de excavar la mate- 
ria prima en el lugar de la fábrica porque 
ya se había llegado a la cota mínima per- 
mitida, con lo que se empezó a trans- 
portar desde Arana. A partir de 1965 se 
dejaron de hacer los tradicionales ladri- 
llos macizos, cortados a alambre, y la 
fábrica se dedicó exclusivamente a los 
huecos. En 1985 se desactivó el horno 
mayor, se modificó el 
menor y se hicieron 
otros cambios tecno- 
lógicos, pero para 
1995 las instalacio- 
nes se desactivaron y 
la firma se mudó a 
una fábrica en el par- 
que industrial de La 
Plata, con cantera de 
92 hectáreas a 15 ki- 
lómetros de distancia. 
La planta nueva pro- 
duce 130.000 ladrillos 
por día. 

Jorge Ctibor, el nie- 
to del fundador y ac- 
tual presidente de la 
firma, comenzó un Programa Centena- 
rio que se centra en preservar el núcleo 
original de edificios de la planta vieja: el 
horno mayor, la administración, la vi- 
vienda del gerente, algunas de las vi- 
viendas obreras, la casa familiar y las chi- 
meneas, que todavían sirven de punto 
de referencia para los vecinos. La mo- 
vida empezó en 2005 con un concurso 
entre los alumnos de la carrera de Di- 
seño Gráfico de la UCA platense para 
generar la marca “Espacio Ctibor” y con 
la puesta en valor del edificio adminis- 
trativo como espacio interactivo históri- 
co, con salas de exposición y conferen- 
cias. El espacio ya está casi listo y se 
avanza en el trabajo para inaugurartam- 
bién el horno mayor de la planta. 
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POR SERGIO KIERNAN 


El nuestro es un país de clones 
con fiaca, de hamburguesas a la 
yanqui que no se toman el trabajo de 
ser gorditas y sabrosas, de ristrettos a 
la italiana hechos con café berreta. Es 
por eso que lo de slow city primero 
despierta desconfianza: ¿no será ape- 
nas un country con muchos lomos de 
burro? Pero resulta que como la idea 
es italiana y ellos son gente que saben 
de copyrights, ya hay una oficina in- 
ternacional que certifica que una cittd 
sea realmente slow. El Haras del Sol 
es el primero y hasta ahora el único 
lugar en la Argentina que tiene el di- 
plomita. 

El movimiento Slow nació culina- 
rio, como una protesta contra la co- 
mida de apuro y una reivindicación de 
lo bien hecho. En la muy pequeña ciu- 
dad italiana de Bra, los dueños de res- 
taurantes locales se enfurecieron cuan- 
do en plena plaza central —piazza Spag- 
na, por supuesto—se autorizó una ham- 
burguesería. Los restauraters y cocine- 
ros crearon una movida reivindican- 
do la calidad y el ritmo humano, se- 
ñalando algo siniestro tomado de un 
manual de comidas rápidas nortea- 
mericano: en promedio, uno entra y 
sale de una hamburguesería en once 
minutos. Fue un exitazo. 

Como comer de apuro no es voca- 
ción sino falta de tiempo, multitasking 
y explotación, la idea enseguida se de- 
rramó hacia otras cosas, como eso de 
manejar horarios más flexibles. Y no 
tardó en convertirse en una suerte de 


urbanismo filosófico con el nombre 
de cittá slow. La filosofía slow, resumi- 
da por el periodista canadiense Carl 
Honoré en su libro Elogio de la lenti- 
tud, favorece más peatonales, más ban- 
cos para sentarse por ahí, más árboles, 
menos avenidas, más transporte pú- 
blico y menos autos, con un énfasis en 
cosas simples como transporte entre 
áreas urbanas que funcionan como 
“globos”: uno va de globo a globo en 
algo mecánico, pero al llegar camina 
dentro del “globo”. 

Desde 1986 se sumaron 80 ciuda- 
des al movimiento, casi todas en Eu- 
ropa. El compromiso es simple y con- 
siste en mantener las cosas simples: 
poca publicidad en las calles, reduc- 
ción de la contaminación y la veloci- 
dad, límites a lo “mega” —mega-mer- 
cados, mega-restaurantes— y un claro 
apoyo al tipo tradicional de comercio. 
Como se ve, lo que realmente fun- 
ciona como eje del proyecto es con- 
servar una manera de vivir, un ritmo 
ya existente. Eso es lo que explica que 
el primer lugar de la Argentina en in- 
teresarse en el asunto haya sido Mar 
de las Pampas, un balneario que li- 
mitó las construcciones y la infraes- 
tructura, casi prohibió la publicidad 
y mantuvo los balnearios al mínimo 
en cuanto a estructuras, para conser- 
var su aire a campo frente al agua. 

Lo de Haras del Sol es distinto por- 
que no hay nada que conservar, ya que 
es un centro residencial que nace, un 
lugar nuevo. Entonces, lo de slow no 
es un realineamiento sino una voca- 
ción, un proyecto básicamente inma- 


El comercio “slow” 


Al que le parezca un lujo eso de que una ciudad mantenga sus comercios tra- 
dicionales le conviene repensar las cosas. Los hipermercados suelen impresio- 
nar con el argumento de la compra a escala, lo cual es cierto en teoría, pero ol- 
vida cariñosamente que un supermercado es una superempresa que busca su- 
perganancias, por lo que no le repasa el mejor precio al cliente. Lo que termina 
en que una botella de algo cuesta lo mismo en el híper que en el almacén. 

En otros casos, el argumento es todavía más claro. Un reciente estudio en 
Manhattan investigó un milagro: en una de las ciudades más caras del plane- 
ta, los feriantes de Chinatown se las arreglan para vender sus verduras fres- 
cas casi al mismo precio que en Buenos Aires. Resultó que el misterio era 
simple. Primero, que una feria o pequeño comercio no tiene los descomunales 
gastos fijos de un gran local. Segundo, que ese tipo de comercio no hace 
stock, con lo que compra sus vegetales más maduros que los súper, que los 


necesitan muy verdes, para que duren. 


¿Qué tiene esto que ver con lo slow? Que el cliente que compra un tomate 
maduro para hacerse una salsa es el cliente que hace una pequeña compra 
todos los días y cocina fresco, un cliente slow. El que compra verdura para to- 
da la semana paga más caro y vive apurado. 

Todos conocemos este tipo de shopping, de barrio, que suele implicar, en 
nuestro imaginario, amas de casa a tiempo completo que no tienen otra cosa 
que hacer que ir a la feria. Pero no hace falta que sea así: en las ciudades 
slow se acomodaron los horarios para que coincidan ferias y gente que traba- 
ja, y los restaurantes también se volcaron a comprar en este tipo de comercio, 


más barato. 


nel 


El Haras del Sol es el f 
movimiento italiano que ya 1 


terial. Se podrá decir que todos los ba- 
rrios cerrados son slow, ya que no tie- 
nen publicidad, limitan hasta con ca- 
balletes la circulación de autos y tie- 
nen reglamentos para simplificar los 
ruidos y las actividades. Pero algo hay 
en esto de certificarse como slow. 

El Haras —que era literalmente un 
haras— toma 67 hectáreas sobre la Ru- 
ta 25, más o menos a mitad de cami- 
no entre el Acceso Norte y el Oeste, 
sobre un asfalto que pronto será am- 
pliado y renovado y que es el último 
que se verá. Es que, para ser slow pla- 
ce—no cittá—, el Haras decidió no as- 


glo de la lentitua 


lrimer barrio cerrado del continente que se certifica como lugar slow, siguiendo el 
eúne 80 ciudades y pueblos, y tiene el antecedente de Mar de las Pampas en el país. 


faltar su circulación interna. Desde 
afuera, el lugar es bastante típico, con 
una entrada alta, seguridad, barreras, 
una oficina de ventas y un amplio es- 
tacionamiento. Ya desde ahí se ve un 
estanque muy bien parquizado y con 
unos patos residentes con cara de fe- 
lices. Como a la izquierda se alzan una 
caballeriza, un picadero y un edificio 
campero que reunirá pronto todos los 


servicios, infraestructura y talleres que 
necesita un pueblo semejante. Inme- 
diatamente para adentro están las 
canchas. 

Es decir, todo lo que implica mo- 
vimiento y ruido está lo más alejado 
posible de las casas, separadas de es- 
ta agitación por una banda de verde 
arbolada con entusiasmo. Al recorrer 
el barrio se ven algunos trucos de pla- 
neamiento rural. Los caminos no es- 
tarán asfaltados, pero fueron trabaja- 
dos con mucho cuidado, terraplena- 
dos, elevados y calzados con tosca y 
piedra, de modo de mojarse y nada 
más hasta con los tormentones del re- 
calentamiento global. Levantando la 
vista sólo se ven árboles y arbolitos, 
ya que toda la infraestructura de ca- 
bles y caños es pulcramente invisible: 
el terreno fue cavado y vuelto a cavar 
en trincheras de servicios que ya se tra- 
gó el césped. En la planta hay calles 
rectas y hasta esquinas, pero la aveni- 
da principal va zigzagueando gentil- 
mente, el mejor argumento para re- 
ducir la velocidad. 

El lugar tiene un aire a campo nota- 
ble. Todavía zona de chacras, el Haras 
no tiene de vecinos más que vacas y 
cultivos, y de sus 280 lotes sólo están 
construidos algo más de 40. Con lo 
que todavía pueden verse las esquinas 
aquí y allá que funcionarán de plazo- 
letas ajardinadas, las arboledas que se- 
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paran los terrenos y los montes que se 
apiñan donde hubo o hay viejas cons- 
trucciones, como la casa de los petise- 
ros del viejo haras, en perfectas condi- 
ciones y bastante bonita en su sencillez 
campera. También quedaron instala- 
ciones como un molino de viento y una 
manga de ganado, preservados como 
ornamentos. Algunos bordes y varias 
zonas de transición no serán construi- 
das: los terrenos van de 1500 a 3000 
metros, pero el 60 por ciento de la tie- 
rra disponible no será para edificar. 

Los desarrollistas explican que lo de 
slow implica aceptar 55 condiciones 
por escrito, aunque no todas se apli- 
can a un “lugar” por ser específica- 
mente urbanas. Lo que vale es el espí- 
ritu de la cosa, aceptar esa palabra tan 
gastada, “filosofía”. Si bien el Haras del 
Sol no codifica la arquitectura delo que 
se construya, tiene límites a la ocupa- 
ción del terreno muy fáciles de cumplir 
y seofrece como un refugio para los que 
quieren bajar un cambio en sus vidas. 

Habrá que observar este lugar a me- 
dida que crezca, para ver si la idea slow 
es aplicable a un entorno semirrural 
o es simplemente su sinónimo. Mien- 
tras tanto, es de importancia que la 
etiqueta y sus intenciones hayan lle- 
gado al país. 

Haras del Sol: 
www.harasdelsol.com.ar 


infoOharasdelsol.com.ar 
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Para andar 
leyendo 


M La revista UR acaba de debutar, 
y con un estilo bastante lanzado. Es 
una revista de arquitectura en for- 
mato pequeño, con 160 páginas, 
creada por Ariel Jacubovich, edita- 
da por Florencia Alvarez Pacheco, 
Sofía Picozzi y el mismo Jacubo- 
vich, y con diseño gráfico de Juan 
Marcos Ventura. Al parecer, la idea 
es que esta revista-libro sea mo- 
nográfica, y el primer número está 
dedicado, veraniegamente, a via- 
jar. Hay notas sobre arquitecturas 
del aire, sobre el camino negro, 
pueblos que se achican, un en- 
cantador diseño de biblioteca am- 
bulante —un baúl de viaje para lec- 
tores—, y varias notas sobre biena- 
les rodantes y arte adolescente de 
las que hacen dolerla cédula a cual- 
quier mayor de 40. También varias 


notas sobre hoteles, incluyendo 
una suerte de dossier fotográfico 
sobre el Llao Llao y Bustillo, con fo- 
tos de obra, de estreno y de incen- 
dio raramente vistas, que provie- 
nen del amplio archivo de ARCA. La 
revista es muy buena y propone 
pensar, con sus sorpresas positivas 
-es bilingúe en un inglés de buena 
calidad— y sus baches, como to- 
marse en serio a Alan Faena. 
www. ur-arquitectura.com.ar 


E Photon Press publicó el libro de 
diálogos de Luis Grossman y Daniel 
Casoy con arquitectos locales que 
trabajan por el mundo. Arquitectos 
argentinos en el mundo, diálogos y 
proyectos es una colección de re- 
portajes ilustrados con fotos y algu- 
na documentación de obras con Pe- 
lli, Corea, Ambasz, Viñoly y otros es- 
tudios y profesionales nuestros, ac- 
tivos en la escena internacional. 


MEn!librerías especializadas se con- 
sigue Morfologías: figuras, imágenes 
yobjetos, contextos de Enrique Lon- 
ginotti, y creado por el equipo de la 
cátedra 2005 de Morfología 1 de la 
carrera de Diseño Gráfico de la UBA. 
El libro de 60 páginas, editado por 
Grinandshein Haus, reúne lo que, 


morfologías 


confiesan ellos, son obsesiones so- 
bre la gestación y construcción de 
lenguajes gráfico-visuales significa- 
tivos e inteligentes. Lectura espe- 
cializada y una bella colección de 
grafías muy bien resueltas. 


Ml El distrito 2 del Colegio de Ar- 
quitectos de la Provincia de Bue- 
nos Aires editó el número 56 de su 
revista con notas sobre obras y pro- 
yectos recientes —cuartel de bom- 
beros, cine universitario, centro 
operativo, parques, nacionales y 
varias viviendas— sobre la casa del 
puente, preservación y urbanismo. 
También un noticiero legal y pro- 
fesional. 
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POR LUJAN CAMBARIERE 


Puede considerarse inexplica- 

ble que después de fundarla y 
sobre todo sostenerla, en épocas en 
que el diseño era una disciplina to- 
talmente desconocida (tanto más aún 
la tipografía), hoy, en tiempos más 
efervescentes, su creador, el diseñador 
Rubén Fontana, decida cerrarla. Mo- 
tivos, si se buscan, según él, hay más 
de diez. Sus allegados, en especial su 
mano derecha y editora de la revista, 
Marta Almeida, explica que mucho 
tiene que ver con lo afectivo o casi 
cabulero de haber cumplido dos dé- 
cadas. Fontana aclara que se cumplió 
un ciclo y prefiere irse en su apogeo: 
“Este es un corte racional, sentido, 
profundo y agradecido”, sostiene. 

“Se deja de editar, pero no de ser”, 
aclaran. Y hay que creerles porque ca- 
da número de esta prestigiosa revis- 
ta pionera en su género en la Argen- 
tina y en América latina está más cer- 
ca del concepto del libro. Por sus re- 
conocidos colaboradores y la pro- 
fundidad y atemporalidad delos con- 
tenidos de análisis. Y porque, además, 
era encarada como un proyecto cul- 
tural. Su preocupación por la educa- 
ción y la formación se manifestó en 
conferencias, seminarios y workshops 
que promovieron la visita de desta- 
cadas personalidades internacionales. 
Y quedó de manifiesto en las dos Bie- 
nales de Tipografía Letras Latinas, las 
muestras de diseño tipográfico más 
importantes de América latina. En 
ambas oportunidades, Buenos Aires 
fue la sede principal de las exhibicio- 
nes que en forma simultánea se pre- 
sentaron en Bogotá, Caracas, Lima, 
Santiago de Chile, San Pablo y el 
Puerto de Veracruz. 

TipoGráfica nació en 1987 como 
una publicación periódica creada pa- 
ra cubrir la ausencia de bibliografía en 
castellano en los albores de la carre- 
ra de Diseño Gráfico, que en 1984 re- 
cibía a las primeras generaciones de 
estudiantes en la Universidad de Bue- 
nos Aires. Su abordaje particulariza- 
do sobre los problemas de la comu- 
nicación, el diseño y la tipografía la 
posicionó como una de las cinco pu- 
blicaciones más destacadas de la es- 
cena internacional. 


Razón de ser 

“Cuando empecé en la facultad, 
me di cuenta de que recién cuando 
empezábamos a hablar con los alum- 
nos, éstos se iban, terminaban el ci- 
clo. La revista era la posibilidad de 
continuar con ese diálogo, que creo 
tan fructífero. Vale decir que empe- 
zamos de menos de cero. De forma 
obstinada y omnipotente. Básica- 
mente por la necesidad de leer estas 
cuestiones que nos interesaban en 
nuestro idioma y con nuestra iden- 
tidad”, señala Fontana. 

¿La tipografía? “Cubría mi pasión. 
Le tengo un total agradecimiento al 
conocimiento de la tipografía. Me es- 
pecialicésolo y hasido mi sustento. He 
vivido de este oficio, de dibujar letras, 
toda mi vida. Un misterio esto de que 
todos podamos decir cosas a través de 
un código desde hace 6 mil años. Un 
templo sagrado no regido por nadie y 
defendido por muchos, que es pura 
magia.” Y continúa: “Ponerle ese 
nombre fue definirla. Y hoy, después 
de dos décadas, puedo decir que el se- 
creto ha sido que hemos podido ir eli- 
giendo alas personas y los temas. Nun- 
ca pretendimos que fuese un negocio, 
poreso pudimos darnos ese lujo. La re- 
vista nace y muere con ese signo. Por 
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Panas Munciones. Toco Tiros. 


Ena Sen. porfa eligió Ema Ses 
básicamente por la armonia de sus 
proporciones. Ligeramente campal 
mida, rasgo que se evidencia sobre 
todo en el diseño de las mayúsculas, 
esta fuente se expresa con comodidad 
en textos de lectura, con un rendi- 
miento muy satisfactorio. En teoría, 
Ema Sei podria comportarse bien en 
textos para medios mastvos y, part- 


e, cuyo diseño queda naturalmente 
marcado por la época en que fue 
realtzado, pero sin necesidad de 
acuda a efectos artfiales o de moda. 
Entre todos sus signos, resulta muy 
particulares a 0, lae,La/,1a9 y 017, 
y 0 interesante la solución dada a 
las sesfas extervas de las mayúsculas 
Y,M,X e Y y sus conespondientes 
mintsculs, que permiten mantener 
con comodidad el color de las pala- 
bras que incluyen estas signos. Al 
mencionar las seifas, es necesarlo 
recordar un trabajo previo de Aldo 


a mayor Virtud de este trabajo es 
el colorMpográfico de la composición 
y el armado de la palabra. 


Lonrro, Es un diseño consistente, 
armónico, dro ejemplo de lo que 
puede se una fuente comemporioes 
de inspiración histórica Definitiva- 
ente, es la redonda la que se ex- 
presa con mayor calidad, aunque la 
agria genera un buen color paa ls 
destacados dentro del texto. Es una 


fuente dentro de un estilo que, aun- 
Que en teoría es efimeso, resulta in- 


capacidad 
un trabajo audar y riesgoso, pero 

de gran calidad, que ubica a este 

diseñador entre los más calificados ama 

dela región. A 


Pron arobabAa so UGR ano UM Cas 


Humita y Carhonada 


Foslanciero Rico 


Expemenanes Miscerkmas. Parana Menciones 


Mazaneo, Es una fuente cuyas ca- 
tacterísicas expresan el estilo de la 
letra de pincel, Es evidente que se 
sustenta sobre un conocimiento de 
las técnicas del letrismo y que pre- 
Mamente a la digitalización hay una 
práctica de años y un trabajo de mi- 


y dos unifica en un trazo elaborado. 
la fuente ene rasgos persones, sin 
¿3e1 por ello en mamteris mos; axpre- 
52 5 rítmo con comodidad. Tiene 

las caracteristicas funcionales de una. 
cursiva a pesar de que mo se mani- 

festa con empalmes. La digitaliza- 
ción contribuye a expresar la idea 
con calidad. 


Non ova. Sin caes en lo tradicional, 
el tmo estre la formo y la cootra- 
forma deja intuir el espiriwu de la 
letra gótica, pero elabora una com- 
posición muy propla. A diferencia de 
las letras, y analizados en forma in- 
ridual, algunos signos en part- 
«ula, los múmeros— no se expresan 
on naturalidad, no acompañas tan 
orgánicamente el sistema, y por eso 
sorla saludable que el trabajo pro- 
fundizara en ese aspecto. Con su 
Identidad y ritmo, la misma fuente 
propone la necesidad de un color 
"tipográfico más negro, que potencia 
la fuerza de la idea. 


Minorax. Desde la presentación hecha. 
enla Bienal Letras Lanas 2004, la 

fuente Mínotax ha evolucionado de 
manera positiva. Es más consistente 
sl armado de las palabras y sa ha 

particularizado al experimentar con 
ese audaz paso de la linea al doble 


vos palabras, se hacen avidentes su 
buen funcionamiento y artculaión, 
Caracteres como la e, la/¿la0, la sy 
ely presentan, más alá de una cuo- 
ta de ingenio, buenos ejemplos de 
cierta dinámica tipográfica natural 
y contenida, 
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Con veinte años 
cumplidos, se 
despidió la revista 
TipoGráfica, medio 
dedicado al diseño, 

la comunicación y la 
tipografía que puede 
jactarse de haber sido 
pionera en su género 
en Latinoamérica. 


eso veinteaños no es una razón menor. 
La vida se ha ido modificando tanto. 
Luego de un meritorio ciclo, Típo- 
Gráfica deja de editarse con la certe- 
za de haber edificado un pensamien- 
to independiente que trasladó el con- 
cepto fuera de la imagen para mani- 
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festarlo, también, en la palabra. Cuan- 
do nosotros salimos no había nadie. 
Hoy no hay esa carencia. Hoy tenemos 
permiso para dejar de aparecer, no de 
ser”, repite. 


Su creador 

“A Fontana lo conocí en la Uni- 
versidad de Buenos Aires. Dio la po- 
nencia más linda que alguna vez es- 
cuché entrelazando vida y obra. Pa- 
ra ello se sirvió del diseño de la lí- 
nea de subtes londinense. Cuando 
terminó el relato latían superpuestos 
los cruces que hacen a la persona que 
hoy es. Diseñador y tipógrafo auto- 
didacta. Creador y titular de la ma- 
teria Tipografía” en la Universidad 
de Buenos Aires (hasta 1997 fue ti- 
tular de las cátedras de Tipografía I, 
TI y II. En la misma universidad dic- 
tó posgrados de Tipografía y fue pro- 
fesor titular de la cátedra de Diseño 
Editorial). Inventor, entre otras, de 
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la fuente Fontana ND, director del 
Estudio Fontanadiseño especializa- 
do en programas de identidad cor- 
porativa y representante de la Aso- 
ciación Tipográfica Internacional 
(ATyplI) en la Argentina, ha dicta- 
do conferencias, posgrados y maes- 
trías en distintas escuelas y univer- 
sidades de la Argentina, Brasil, Chi- 
le, Canadá, Cuba, España, México, 
Paraguay, Perú, Uruguay y Holan- 
da. Su labor profesional ha recibido 
más de 40 distinciones, entre ellas 
el Premio Konex de Platino a la tra- 
yectoria en Artes Visuales y su tra- 
bajo gráfico figura, entre otras, en 
la colección del Museo de Arte Mo- 
derno de Nueva York.” 

Un tipo, según aquel relato, pro- 
fundamente agradecido a cada pe- 
queño acontecimiento que marcó su 
destino: “Cuando tenía seis años, mi 
primera maestra, Juanita, me eligió 
para decir el poema de turno en la 
festividad escolar. La conmemora- 
ción sería importante, por ello se to- 
mó la determinación de mudar el ac- 
to a otra escuela, la más grande de la 
zona, que además poseía un teatro. 
El nombre de la escuela que nosadop- 
tó era William Morris, en la calle La- 
fuente.” El alumno Fontana se ade- 
lantó unos pasos para recitar las ocho 
estrofas de su primer poema: “Sopi- 
ta de letras”, detalla, y se pregunta: 
“¿Existe alguna relación entre esta su- 
cesión de “casualidades” y lo que se- 
ría mi temprana vocación por la ti- 
pografía?”. 

TipoGráfica: www. tipografica.com 


